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Son escasas las noticias que tenemos sobre la vida del pintor Juan de Ribera. Podemos
conocer la autoria de las obras pictéricas que estudiaremos por las caracteristicas estilisticas
de las mismas y por la firma del autor en ellas, mostrandonos su largo periodo de actividad
en la provincia de Caceres, sobre todo en la didcesis de Coria-Caceres (1565-1585): ermita
de San Jorge (Céaceres), Portaje, Mata de Alcantara, Villa del Rey, Torrejoncillo y Portezuelo.

Si bien carecemos de documentacion sobre su obra, sabemos algo sobre su vida, solamente
nos aporta algun dato Tomas Pulido[1], pues Hurtado se limita a citarle “Hacia 1560
teniamos en Caceres un pintor llamado Juan de Ribera, que ignoro qué obras produjo”[2].
Estaba casado con Maria Escobar, y eran vecinos de la ciudad de Caceres, pues el 30 de
diciembre de 1561, ante Benito Gonzélez, venden a Diego Alvarez, vecino de la misma villa,
2000 maravedies de renta de censo por la casa en la que vivian en la calle Parras, lindera
con la casa de Diego Gonzalez, criado de Juan de Figueroa y por la otra parte con la casa de
la Gutierra[3]. Era feligrés de la iglesia de San Juan. No aparece referencia alguna en los
diferentes vecindarios realizados en Caceres durante el siglo XVI, sabemos que su mujer era
hija de Diego Carrillo y de Francisca de Godoy, que tenia parentesco con Francisco de Godoy,
el indiano cacereno[4].

Por los documentos encontrados en el Archivo Diocesano de Caceres (Palacio

Episcopal)[5] el 26 de julio de 1579, Juan de Ribera, pintor , bautiza a su hijo

Nicolas[6] (correspondia al primer matrimonio del pintor. En la lista de padrinos aparece
varias veces Juan de Ribera , pintor, que se casa dos veces. Sabemos que Nicolas muere el 6
de noviembre de 1597 e hizo testamento, siendo testamentarios Juan Hernandez Mostaza y
Ana Rodriguez, su mujer[7].

En tiempos del pintor Juan de Ribera, la ciudad de Caceres experiment6 un crecimiento
importante, la mayoria de la poblacién nacié en las calles colindantes pertenecientes a la
feligresia de San Juan[8]. A finales del siglo XVI se produce un descenso demografico
motivado por la peste que arrasé a la ciudad[9]. Las obras artisticas eran encargadas por
mecenas pertenecientes a la nobleza que controlaban la actividad econédmica (el mercado y
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eran grandes latifundistas). La provincia de Caceres por esta época se halla dominada
completamente por tierras de Realengo, Sefiorios y territorios controlados por la Orden de
Alcantara. Ejemplo de este poder econdmico son las numerosas ermitas en dehesas
particulares, algunas de ellas, ornamentadas con pinturas murales. Hemos de destacar en el
siglo XVI el florecimiento histérico del momento extremefo, despertar breve por las artes
plasticas, donaciones y construcciones por la masiva cantidad de oro americano y por el
enriquecimiento rapido de los indianos extremenos, algunos de ellos de regreso a la region.
Este hecho, si bien podria haber sido favorable a la expansién econdmica y cultural de la re-
gion, sélo sirvié para engrosar las filas de la nobleza rural y urbana por parte de los indianos
con premisas y condiciones econdmicas ancladas en estructuras feudalistas medievales.

La pintura mural serd una practica usual a lo largo del siglo XVI, que se proyectara hasta el
siglo XIX. En el afan de lucro que lleva a cabo esta nueva nobleza, asi como la de rancio
abolengo y el clero (que se vera muy favorecido por espléndidas donaciones), esta obra
mural abarata la decoracién de edificios religiosos, frente al encarecimiento de los retablos, y
en edificios civiles frente a la decoracion de tapices, generalmente importados. La pintura
mural es una practica asequible en Espafa, aunque no muestra una tradicién de artistas
preparados técnicamente, como en el caso de ltalia. Era frecuente que los talleres del siglo
XVI, castellanos y andaluces, prepararan en el oficio a los futuros pintores, pero no en el
ejercicio del dibujo, la proporcién y la perspectiva, ciencia tan de moda, después de los pri-
meros tratados publicados en el siglo XV en Italia. Ribera esta dentro de la linea de estos
autores que dominan el arte de la ejecucidn, pero no de la técnica, lo cual nos muestra un
modelo de artista-artesano con idea de su identidad artistica, pero que alejado de los centros
humanisticos es carente de formacidn técnica adecuada. A pesar de ello los pintores murales
gozaran de una importante demanda deobras en nuestro entorno, gracias al aumento de
decoraciones en iglesias, capillas y palacios.

En la iglesia parroquial de Santiago, en Villa del Rey, prdoxima a Alcantara, se conservan en
el muro del abside, detras del retablo mayor, de estilo clasicista, pinturas murales. Estuvo
pintado en su integridad, pero hoy se notan dificilmente sus pinturas bajo una pequefia capa
de cal. Representa a Santiago Matamoros, de factura algo tosca, quiza se deba al pintor
fresquista Juan de Ribera, que trabaja en 1585 en la localidad de Mata de Alcantara. A este
fresco y al resto de pinturas que ornamentaban el abside le tapa un magnifico retablo mayor
de arquitectura clasicista, del ultimo cuarto del siglo XVI, compuesto de banco, tres cuerpos
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articulados en cinco calles, con columnas estriadas de tercio inferior tallado y frisos con
series de cabecitas de angeles; la parte inferior de la calle central estd abierta, pudiéndose
ver el fresco antes citado; encima estan las imagenes de Santiago Peregrino y la Virgen con
el Nifio en brazos, en las calles intermedias, imagenes de San Pedro, Santa Lucia y San
Benito, y de San Pablo, Santa Barbara y San Bernardo; en el banco, pinturas de Santas
(Agueda, Barbara, Inés), en las calles de los extremos, pinturas de la Adoracién de los
Pastores, Prendimiento, angel de la Anunciacién, y Adoracién de los Reyes, Oracién en el
Huerto y Virgen de la Anunciacidn, es obra de regular calidad.

La pintura que representa a Santiago Matamoros guarda similitudes formales con las obras
de Juan de Ribera fechadas y firmadas en otros lugares como en la ermita cacerefa de San
Jorge y en la iglesia parroquial de Portaje[10].

En la capilla de la epistola, en mal estado de conservacién aparece la Asuncion de la Virgen,
sostenida por angeles, y en registro inferior cuatro santos, de los cuales sélo se identifica con
seguridad a San Sebastidn, San Bartolomé y los Doctores de la Iglesia, uno de ellos recibe la
bendicién de Cristo y al lado JesUs atado a la columna[11].

En la poblacién de Mata de Alcantara, proxima a la villa de Alcantara, se encuentra la
iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de Gracia, construccién que presenta dos partes
diferentes. La portada de los pies -de mamposteria- y el tramo correspondiente a la nave es
obra de los inicios del siglo XVI. A mediados del siglo XVI se construiria el resto de la iglesia
-obra de silleria perfectamente escuadrada-, con el altar mayor y la sacristia. En el lado de la
Epistola, existe un marco-hornacina, con detalles decorativos rococéds y relieves pasionistas
del siglo XVIII; sus puertas tienen practicada una silueta que permite ver en el centro a un
Crucificado del siglo XVIII, representacion de un calvario (Cristo con San Juan y la Virgen), en
madera policromada y estofada, y junto a él, en caracteres géticos y ocupando la zona baja
del lateral derecho, se halla escrito:»ESTE ALTAR SE HIZO DE LIMOSNA /.../ EL ANO DE M Y DL
XXXV (1585) / JN. RIBERA PINTOR".

El interior del arco estuvo totalmente decorado con pinturas murales. Actualmente sélo se
conservan motivos decorativos en la parte externa del mismo.

En la iglesia parroquial de San Andrés de Torrejoncillo se conservan, tras el retablo mayor,
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importantes restos de pinturas al fresco. Pese a su mal estado de conservacién podemos
apreciar vestigios de escenas compuestas, tales como la Estigmatizacién de San

Francisco (que recuerda la misma escena de la Ermita de San Jorge), una Anunciacién y San
Antonio Abad. Los Libros de Cuentas de la parroquia recogen varios pagos a Juan de Ribera
durante los afios 1579, 1580, 1585[12], autor de las pinturas. En el afio 1585 trabaj6 para la
iglesia parroquial de Nta. Sra. de Gracia, de Mata de Alcantara, tal y como atestigua la
inscripcién en caracteres goéticos, situada en el primer tramo del lado de la epistola; en ella
podemos leer:...ar se hizo limosna...aflo de m.y.d. LXXX V Jn. Ribera, pintor.

Ademas de estos trabajos, que muestran la gran actividad del pintor en la Didcesis de Coria-
Caceres, tenemos constancia documental de obras de Ribera que no se han conservado, tal
es el caso de su actividad en la Iglesia Parroquial de Portezuelo en el afo 1574[13], pinturas
por las que pagaron al pintor seis mil ochocientos y sesenta y ocho maravedies.

El mayor repertorio de pintura mural de Juan de Ribera le encontramos en la ermita de San
Jorge. Esta situada en la dehesa «Los Mogollones», a 12 km. de la capital cacerena[14]. Se la
conoce como ermita de San Jorge, patron de Caceres[15]. El primer autor que la cita como tal
fue don Tomas Martin Gil[16], posteriormente, don Tomas Pulido que estudia la
documentacion de la Cofradia de San Jorge[17], al no encontrar datos sobre la citada ermita,
no la identifica como tal. No obstante, hemos de aclarar que se trata de una ermita particular
erigida por los Mogollones, podria perfectamente denominarse con el nombre del patrén de
Caceres y no tener absolutamente nada que ver con la Cofradia erigida en la capital. El
profesor Navarefo Mateos la cita como ermita del Salvador, aludiendo a documentos sobre la
constitucion del Mayorazgo de Rodrigo de Ovando, en la vecina casa de las Seguras -junto a
la finca de los Mogollones- en 1520, donde hace referencias al “camino del Salvador” al
hablar de lindes y vecindades[18].

Desde el siglo XVI tenemos constancia de la existencia de tierras y casas de Alonso de Torres
en el paraje de los Mogollones[19]. El proceso genealdgico del citado Alonso de Torres
encontramos los linajes de Torres-Ulloa-Quifiones. Nos interesa la linea formada por los Ulloa-
Torres que descienden desde Leonor de Torres Ulloa hasta que Catalina de Ulloa Torres,
senora de los Mogollones los sefores que habitaron esta dehesa[20].

La ermita de culto privado[21] es de reducidas dimensiones, cuatro grandes arcos apoyados
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en fuertes muros, empotrados éstos en el terreno, dan a esta ermita el aspecto raro de estar
construida aprovechando una hondonada cubierta de agua, para techarla se utilizaron
grandes piedras graniticas apoyadas sobre arcos transversales. De las cuatro partes en que
queda dividida por sus arcos, tres de ellas estan cubiertas por agua mientras que la cuarta,
formada por el coro, tiene su superficie frontal ocupada por frescos que representan escenas
biblicas[22], por encima de las cuales se hallan inscripciones en letra gética, de tres
renglones, que contienen los versiculos correspondientes a las escenas representadas. Al
lado derecho de la ermita se encuentra la antecapilla, con restos de pinturas en los muros.

Antes de la capilla se encuentra la Unica entrada a la ermita, se observa como se trataba de
una puerta con arco de medio punto, hoy destruido. En esta zona se conservan restos de
pintura mural formada por angelotes que, se adaptandose al arco, posiblemente cubrieron
todas sus dovelas. Entrando en la sala, los paramentos no conservan restos pictéricos. Esta
zona anterior a la entrada a la capilla estuvo cubierta por béveda de arista y decorada con
los cuatro evangelistas, ya que el Unico resto conservado representa a San Lucas
acompafado de su simbolo parlante, el buey, y de las palabras con que comienza su obra
escrita sobre su libro que sirve de la ilustracién al tema: “MISSUS /EST/ ANGELUS/GABRIEL.."..
A la izquierda del Evangelista se observa un ledn, simbolo de San Marcos.

La capilla, formada por una celda con béveda de arista totalmente decorada al fresco. Se
encuentran en lamentable estado de conservacién[23]. La iconografia de este conjunto
muestra un recorrido iniciatico, en parte perdido, que recuerda la idea medieval

de la Eclesia. Se inicia en el coro con escenas biblicas, acompafiadas de inscripciones géticas
en tres renglones, que contienen los versiculos de: aparicién de Yaveh a Abraham en

el encinar de Mambré, la Bendicidn de Isaac a Jacob, preconizando la llegada del Mesias.

Destacan varias inscripcines como: «Sume arma tua, pharetram et arcum, et affer ut
comendad, et benedicat tibi anima mea | caput XXVll«. Se trata de los parrafos de la

Biblica pertenecientes al Génesis (XXVII,3-4)[24]. Corresponde a la conversacién que Isaac
mantiene con su hijo Esau al que, como primogénito, se disponia a bendecir para transmitir
sus bienes y poderes, pero Rebeca, mujer de Isaac, que goza a la predileccion de Jacob, hijo
menor, suplantara a Esaul por Jacob cuando el primero, obedeciendo a su padre, va a cazar al
campo. Préxima a ella estd la inscripcidon y la escena de la bendicidn de Isaac a Jacob. Los
versiculos que discurren sobre el tema corresponden al Génesis (XXVII, 28-29) y dicen : «Det
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tibi deus de rore caeli, et serviant tibi/ populi et adorent te tribus, esto dominus/ fratrum
tuorum«[25].

Un tercer epigrafe recorre la parte superior de toda la mitad izquierda del coro, a la que
corresponden dos escenas que relatan lo sucedido a Abraham en Mambré. La leyenda
correspondiente a Génesis (XVIII, 3-4): «Domine si inveni gratiam in oculis tuis, ne transeas
servum/ tuum, sed afferam pauxillum aquae, et laventur pedes vestros/ et requiscite sub
arbore,. tres vidit et unum adorayit»[26].

En la primera se nos ofrece la Ilegada de los tres caballeros a los que Abraham, rodillas en
tierra y juntas las manos, parece haber reconocido como emisarios divinos y los adora.
Después en otra escena nos ofrece la hospitalidad de Abraham hacia sus huéspedes a los
que agasaja con comidas. El recorrido continla en la antecapilla, en donde cabe destacar la
complejidad de la decoracidn, dividida por el autor en fases: Escenas de la vida de Cristo, de
las que sélo quedan dos, en parte, la Anunciacién de la Virgen y Cristo en el Huerto de

los Olivos, en un sincretismo que sefala Vida-Muerte. En los muros inferiores destacan
figuras de santos martires femeninas, como Santa Lucia y Santa Barbara, y masculinas como
Santiago (aparece como peregrino, no matamoros) y San Lucas. El arranque de la béveda
que permanece, visidn que estaba decorada por los Cuatro Evangelistas, de los cuales queda
Juan. En la Ultima fase del recorrido nos aproximamos al lugar mas sagrado
iconograficamente hablando; en el oratorio el artista ha representado las dos escenas subli-
mes del Evangelio -el Bautismo y la Piedad-... Estas escenas se completan con el Padre
Eterno en la bdveda y la Estigmatizacion de San Francisco de Asis. Dios padre ocupa el
centro de la béveda de la capilla y las cuatro pechinas que la circundan estan decoradas por
cuatro figuras que representan a los cuatro Padres de la Iglesia Latina. El sistema de la
representacion esta centrado sobre la concepcion del Dios Justiciero (mano diestra levantada
arengando, y sefialando con el indice, en su mano izquierda sostiene una esfera, simbolo de
la totalidad y la alegoria del mundo, que, como atributo del Dios-Padre viene a resaltar su
poder y su dignidad imperial.

La fecha de su ejecucion viene determinada por la firma del autor y fecha: sobre una
columna pequefa y tosca que separa la antecapilla del coro se encuentra escrito en letras
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goticas: “JUAN DE RRIBERA PINTO MDLXV (1565)".

Los modelos de representacidn han sido tomados de los Evangelios Apdcrifos (como es el
caso de Santiago Peregrino), de modelos flamencos del siglo XV (La Piedad) e incluso
modelos de influencia bizantina como es el caso del Bautismo de Cristo, que nos recuerda a
las concepciones abstractas del espacio en los mosaicos.

Con respecto a Santiago, el pintor nos lo presenta ostentando el habito de peregrino con una
serie de atributos que lo caracteriza, como el borddn o bastén de peregrino en el que se
apoya, la esclavina o vestidura de cuero que tiene sobre los hombros, asi como los adornos
que lleva sobre el turbante que le cubre la cabeza: venera o concha y espinas. La iconografia
de los atributos que presenta como el turbante en la cabeza nos dan la clave de la
representacion; el turbante o gorro es propio de los que utilizan los pueblos orientales en los
que Santiago desarrolld sus primeras actividades apostélicas; las espinas que lo adornan son
simbolos de “sufrimiento, tribulacién y pecado” y la concha simbolizaba a los que marchaban
a Compostela. Es, pues, Santiago en su peregrinar de Oriente a Compostela.

Santa Lucia nos representa el triunfo de la virginidad sobre el pecado -postura hierdtica, con
bello rostro y larga cabellera-, va acompanada de sus atributos caracteristicos, el
considerarla como Virgen esta sacado de su leyenda, segln la cual se arrancé los ojos v los
envid en un plato a su desposado, mientras que con la mano izquierda sostiene una palma
que hace referencia al martirio. El personaje que aparece por encima de la santa citada

es Santa Barbara, que se nos ofrece con el rostro tipico de toda Virgen y va acompafiada con
su atributo personal, la torre.

La facilidad pictérica del artista para concebir escenas y desarrollarlas en un planteamiento
iconografico de fuerte sentido mistico, nos lleva a pensar en unbuen conocimiento de la
tematica religiosa en temas biblicos, o en su caso Ribera podria haber seguido un programa
preestablecido por algln personaje religioso dela obra Franciscana.

Desde el punto de vista de la técnica el autor asume con facilidad la composicion y el
colorido, sin embargo carece de proporcion y perspectiva adecuadapara las figuras,
tratdndolas desde el punto de vista arcaico, préximo a la concepcién de iconos en cuanto a
figuras aisladas y con mayor sensibilidad en cuanto al ritmo y movimiento en las escenas
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biblicas, no olvidandose del sentido dramatico de algunas de ellas, como es el caso de
«Cristo en el Huerto de los Olivos», «laPiedad» o la «Estigmatizaciéon de San Francisco».

Una de las escenas mas impresionantes es la del Descendimiento. Se trata de una
composicién claramente renacentista, simétrica, inscrita en un semicirculo teniendo a la
Virgen como eje central de la obra y el cuerpo ensangrentado de Cristo, en los extremos,
José de Arimatea, que sostiene en sus brazos el cuerpo muerto de Cristo y San Juan, que
limpia sus lagrimas con un pafiuelo en la mano. la Virgen , con las manos entrecruzadas en el
pecho con rostro de dolor ante el cadaver de su Hijo. Esta composicion estd ubicada sobre un
altar pequeno que existe en la capilla. Las figuras resaltan la ternura y el dolor

Escasos restos quedan de otras escenas en la capilla -cubierta con béveda de arista, en cuyo
centro esta Dios Padre como sefior del mundo, bendiciendo con la diestra levantada,
teniendo en su mano izquierda la bola del mundo marcada con el crismén- como la

del Bautismo de Jesus recibiendo las aguas del Jordan de manos del Bautista. Aparecen como
simbolos parlantes el agua y la concha de bautizar. En las pechinas estan los cuatro Padres
de la Iglesia Latina con sus atributos: capelo, mitra, pequefa iglesia, etc..

En la iglesia Parroquial de San Miguel Arcangel de Portaje nos encontramos dos

conjuntos pictéricos interesantes que decoran las

dos bévedas de arista de la capilla mayor. Un gran arco

divide las dos bdvedas de aristas que exhiben en sus claves los anagramas de la
Virgen Maria y Jesucristo respectivamente. Alrededor de

estos anagramas se organizan diversas imagenes

pictéricas con sus atributos correspondientesy el nombre de cada una de ellas. Casi
imposible encontrar datos del pueblo hasta el siglo XVI[27], hasta que en el afio 1577 Juan
de Ribera firma estas pinturas (“M DLXXVII (1577)"), realizadas en las bdvedas de la capilla
mayor, de esto se deduce, légicamente, que si existia iglesia, debia existir nicleo de
poblacion estable. Al Archivo Diocesano (Didcesis de Coria-Caceres) se trasladaron los viejos
libros del Archivo Parroquial de Portaje para su custodia, el libro nimero 1, comienza la fecha
de Bautizados desde el 1633, libros de interés para trabajos de demografia local e
inventarios de las diferentes cofradias.
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Las escenas se distribuyen en dos grupos de seis imagenes pictéricas en torno a un circulo
que ocupa la clave de la béveda, que en una contiene -como ya he explicado- las iniciales de
Maria y en otra las de JesUs. De ambas bdvedas parten cuatro seres hibridos que ocupan los
nervios de la boveda con cuerpo de serpiente y cabeza de zorro que sirven para delimitar los
temas. El hecho de coronar las dos clpulas con las iniciales de Jesus y Maria en un circulo
cerrado que ocupa el centro, nos revela la superioridad -simbolismo espacial- de JesUs y
Maria sobre el resto de las figuras que les acompafian. La distribucién de los personajes en
torno a las claves responde a un esquema que trata de reunir junto a la Madre y al Hijo
aquellos personajes que han favorecido su conocimiento: en torno a Cristo los cuatro
Evangelistas, difusores de la vida y obra de JesuUs, y dos de sus apdstoles, representantes de
la continuidad de la evangelizacidn. San Juan lleva tinica talar y manto, le acompafa el
aguila. Aparece muy joven, pues era el mas joven de los apdstoles. San Lucas con su simbolo
parlante el buey que es el animal del sacrificio y tiene entre sus manos un libro ilustrado con
las primeras palabras de su evangelio : “Missus est Grabiel...”. San Marcos con su atributo el
ledn relacionado con las primeras frases del Evangelio: una voz grita en el desierto, y esta
“Vox clamantis in deserto” (es la frase que se lee en el libro que tiene ante él) se le asimila al
rugido del ledn. San Mateo viste tlnica talar y palio, sus simbolos parlantes son la pluma, el
libro y un hombre alado. En la filacteria que tiene sobre él puede leerse el inicio de su
Evangelio : “Liber generationis...” de donde proviene su atributo del hombre, por tratar el
principio de su evangelio sobre la genealogia de Cristo. Los dos apdstoles que acompanan a
los Evangelistas son San Pedro y San Bartolomé. San Pedro identificado con las llaves del
cielo, que segun el texto del evangelio de San Mateo (16,19) simbolizan el poder de atar y
desatar, de absolver y excomulgar que Cristo confiri6 al principe de los apdstoles. San
Bartolomé, viste tlnica purpura y candido manto adornado de piedras preciosas. El atributo
que ostenta en su mano izquierda es un gran cuchillo con el cual fue desollado vivo.

En torno a la Virgen los cuatro Padres de la Iglesia Latina, comentaristas de los evangelios y
defensores de la virginidad de Maria; otras figuras que estan presentes en el programa
iconografico son: Santa Barbara, simbolo de pureza, por defenderla prefirié morir. Viste como
las demas virgenes la tinica talar de las doncellas romanas, y con el manto sobre sus
espaldas a demas de otras formas propias de su condicién. Como simbolo parlante lleva la
torre donde su padre la encierra, caracterizada por tres ventanas, pues teniendo dos la torre,
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percibe una tercera para manifestar su fe en la trinidad; y Lazaro que personifica la
obediencia. Representa el hombre a quien el rico dejé morir de hambre, segun la Parabola de
JesUs. Se nos presenta con Ulceras en su cuerpo, se deja lamer por el perro que se le acerca.

Los seres hibridos, expresan la inferioridad de los que en altura vertical aparecen debajo.
Representan al diablo, pues una de sus caracteristicas es el polimorfismo, siendo frecuente
su representacion bajo las formas de serpiente y zorro, que se identifican con la astucia, el
engafo y todas las tretas y actitudes inferiores del adversario[28].

Para poder identificar a cada personaje el artista ha escrito los nombres junto a las figuras.
Los apdstoles aparecen con tlnica y manto terciado. Los obispos, papas y cardenales, con el
vestido propio de su jerarquia al desempefiar funciones litdrgicas, las virgenes con la cabeza
descubierta. Otros atributos completan la indumentaria: el libro, para evangelistas y
doctores; papas y obispos con ancha casulla y baculo. Segln Roig: «El baculo es utilizado a
partir del Xlll, les vemos con la mitra; y poco después los papas comienzan a llevar tiara
(desde el siglo XV con tres coronas) y el palo en doble cruz, el cual después del
Renacimiento, algunas veces tendra hasta tres travesarios» [29]. También, Roig define asi la
indumentaria adoptada para los cardenales: «Después del Renacimiento se les viste con
roquete blanco, sotana, manteleta y capa magna, todo ello de color plurpura»[30]. San
Ambrosio, obispo de Mildn, se nos presenta con su baculo pastoral en la izquierda y la
derecha la levanta en actitud de bendecir. Lleva mitra y la casulla. Figura muy estatica. San
lerénimo, representado como doctor de la iglesia, vestido de la pUrpura cardenalicia y
asociado a los otros tres doctores de la iglesia. A pesar de cubrir su cabeza el sombrero
cardenalicio, jamas fue cardenal. Ejercié simplemente las funciones de secretario del Papa
Ddmaso. Lleva en su mano derecha una cruz y en su izquierda un libro. San Agustin, se le
representa con baculo pastoral y mitra, afiadiéndole una maqueta de iglesia. San

Gregorio viste ornamentos pontificales como corresponde a su dignidad de Papa, cubre su
cabeza con la tiara y porta la cruz.

Con un lenguaje sencillo, nos ofrece figuras religiosas que van desde claras muestras de las
deformaciones propias del Manierismo como se aprecian en las figuras alargadas de
Evangelistas y Santos Padres de la Iglesia de Portaje, presentando escorzos y con gestos muy
expresivos, hasta imagenes con actitudes mas sosegadas que proceden de modelos
flamencos, tratadas con un color mas bien amortiguado. Desde el punto de vista técnico,
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estas pinturas rednen todas las condiciones técnicas del autor, tales como agilidad en el
dibujo, de ejecucidn rapida, utilizacién de modelos preestablecidos de santos y

simbolos y escaso colorido pictérico -como ya hemos indicado. El autor, ha querido destacar
el rostro y manos de sus figuras, motivos de expresion y vida, permitiendo el juego de
volumenes y movimiento en los trazos alargados y pinceladas nerviosas de las vestiduras, en-
trando en una intencionalidad préxima al barroco, donde no importa tanto

resaltar la presencia técnica como la intencionalidad religiosa.
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Fig 1.- Leyenda con la firma de Juan de Rivera. Iglesia parroquial de ata de Alcantara

Fig 2.- Marco-hornacina y crucificado


http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-1-Leyenda-con-la-fecha-y-firma-de-Juan-de-Ribera.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-2-Marco-hornacina.jpg
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Fig 3.- Iglesia parroquial de Mata de Alcantara

Fig 4.- Dios Padre. Ermita de San Jorge (Caceres)


http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-3-Iglesia-de-Mata-de-Alcántara.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-4-Dios-Padre.jpg
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Fig 5.- El Bautismo de Cristo. Ermita de San Jorge (Caceres)

Fig 6.- El Descendimiento. Ermita de San Jorge (Caceres)


http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-5-El-bautismo-de-Jesús.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-6-El-Descendimiento.jpg
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Fig 7.- Detalle de las pinturas. Ermita de San Jorge (Caceres)

Detalle de la firma del autor Juan de Rivera. Ermita de San Jorge (Caceres)


http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-7-Detalle-de-las-pinturas.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-8-Firma-del-pintor-Juan-de-Ribera.jpg

El panorama artistico del pintor Juan de Ribera en la provincia de
Caceres | 19

Fig 10.- Pinturas de la bdéveda. Iglesia de Portaje


http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-9-Vista-de-la-ermita-de-San-Jorge.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-10-MONTAJE-DE-LAS-PINTURAS-AL-FRESCO-DE-PORTAJE.jpg
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Fig 11.- Iglesia de Portaje

Fig 12.- Vista completa de una de las crujias de las bdvedas de la iglesia de Portaje


http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-11-IGLESIA-DE-PORTAJE.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-12-En-torno-al-anagrama-de-la-Virgen-los-padres-de-la-Iglesia-Latina-Santa-Bárbara-y-Lázaro.jpg
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Fig 13.- Firma del pintor Juan de Rivera. Iglesia de Portaje

Fig 14.- Escena de San Lazaro y San Jerdonimo. Iglesia de Portaje


http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-13-La-firma-del-pintor-Juan-de-Ribera.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-14-Lázaro-y-San-Jerónimo.jpg
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Fig 15 y 16.- San Antonio Abad y San Francisco. Iglesia de Torrejoncillo

Fig 17.- Pinturas de la capilla de la epistola. Parroquia de Villar del Rey


http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-15-San-Antonio-Abad-Torrejoncillo.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-16-San-Francisco-Torrejoncillo.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-17-Capilla-de-la-Epístola-detalle-pinturas.jpg
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Fig 18.- Pintura de Santiago en el retablo. Parroquia de Villar del Rey

Fig 19.- Iglesia parroquial de Villar del Rey

[30] Roig, op. cit., p. 175.


http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-18-Santiago-Matamoros.jpg
http://www.chdetrujillo.com/wp-content/uploads/Fig-19-Iglesia-de-Villa-del-Rey.jpg

